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Im Reigen der

ldeologisierungen

Karl Horak, Volkstanz und der Nationalsozialismus

Das praktische Vermitteln von Schrittfolgen, das
sammelnde Aufzeichnen von Ténzen und die Wei-
tergabe von Wissen dariiber, was in Tirol und in Os-
terreich im Allgemeinen als Volkstanz bezeichnet
wird, ist eng verbunden mit dem Namen Karl Horak
(1908-1992). Bereits in den 1920er Jahren begann je-
ner sich in der Volktanzforschung und -pflege zu en-
gagieren. Betdtigungsfelder, denen er sein ganzes
Leben lang treu bleiben sollte.

Horak richtete unzéhlige Volkstanzlehrgénge und
-abende aus, hielt Vortrage, beteiligte sich an verschie-
densten Vereinsgriindungen, publizierte Artikel und
Biicher. Damit pragte und beeinflusste er die Tiroler
Volkstanzszene tiefgreifend und nachhaltig. Das mit
ihm verbundene Wissen wird bis heute nachgefragt
und Generationen von Volkstdnzer:innen wurden
durch ihn oder werden durch seine Nachfolger:innen
ausgebildet. Sein Tun hatte und hat also eine weitrei-
chende Wirkung - es ist allerdings in seiner Oppor-
tunitit zu den verschiedenen politischen Systemen
auch zutiefst widerspriichlich und wegen seiner ideo-
logischen Nahe zum Nationalsozialismus zudem pro-
blematisch. Darum bedarf es einer differenzierten und
auch kritischen Betrachtung.

Dieser Beitrag befasst sich mit der wechselhaften,
dabei aber doch auch wieder typischen Biografie Karl
Horaks und damit verbunden auch mit den (engen)
Beziigen zwischen Volkstanz und Nationalsozialis-
mus.' Dabei zeigt sich einmal mehr, dass der Natio-
nalsozialismus in Tirol nicht als eine von aufSen kom-
mende Herrschaft verstanden werden kann,? wie dies
in einer lange dominierenden Kultur des Verdrangens
und Verharmlosens gesehen wurde. Vielmehr muss
er als eine aus der Mitte der Gesellschaft kommende
und vielféltige Méglichkeiten bietende Ideologie be-
nannt werden, die volkskulturelle Praktiken, deutsch-
national-volkische Hoffnungen und personliche Kar-
rieren auf wirkméchtige Weise verband.

Der vorliegende Text prasentiert Ergebnisse des
empirisch-kulturwissenschaftlichen Forschungspro-
jektes Im Takt? Wissen, Praktiken und Politiken von

Volkstanz in Tirol, finanziert im Rahmen des Forder-
schwerpunkts Erinnerungskultur des Landes Tirol.

Mit Volkstanz gegen die Moderne

Das vorderste Ziel der Bestrebungen Horaks im Be-
reich der , Volkstanzforschung” war es, Volkstdnze vor
einer vermeintlichen Schnelllebigkeit der Moderne
zu bewahren und sie so zugleich fiir die Gegenwart
zu reaktivieren. Hierbei galt es fiir ihn jedoch nicht,
Lauf eine frithere Kulturstufe” zurtickzukehren, son-
dern vielmehr, ,altliberlieferte Tanzformen mit der
Eigenart der modernen Zeit zu vereinigen”. Denn fiir
Horak waren ,nicht die Tanze [..] schlecht fiir die
modernen Menschen, sondern die Menschen
schlecht [...] fiir die Tanze" geworden.?

Mit diesem ideologisierten und antimodernen Fo-
kus sammelte und zeichnete Horak eine Vielzahl von
Volkstdnzen im gesamten deutschsprachigen Raum
auf. Diese Sammlungen veroffentlichte er in Form von
Tanzbiichern — wie dem Tiroler Volkstanzbuch, das
erstmals im Jahre 1974 erschien und sich in der Neu-
auflage von 2005 bis heute verkauft. Im Vordergrund
stehen in diesen Publikationen Beschreibungen der
Bewegungsabfolgen. Kontextualisierungen oder his-
torische Rahmungen der Ténze beschrianken sich
zumeist auf wenige Sétze. Trotz einer eher sparlichen
Quellenlage stand es fiir Horak aufler Frage, dass die
durch ihn niedergeschriebenen Volkstéinze alle auf
eine lange Geschichte zuriickblicken konnten, die sie
fiir ihn umso wertvoller erscheinen liefSen: In seinem
Denken war Volkstanz stets eine ,,durch Tradition fiir
bestimmte Landschaften und soziale Schichten sich
pragende Tanzform"®

Ein Leben fur den Volkstanz

Am 7. Mérz 1908 wurde Karl Horak in Wien gebo-
ren.® Bereits wahrend seines Studiums (1925-1931)



der Erdkunde, Volkskunde und Naturgeschichte an
der Philosophischen Fakultédt der Universitat Wien,
das er mit der Lehramtspriifung beendete, begann
Horak sich dem Sammeln und Aufzeichnen von
Volkstinzen und -liedern zu widmen. Ausschlagge-
bend fiir dieses Interesse war insbesondere die Be-
kanntschaft mit Raimund Zoder (1882-1963), einem
damals bekannten Wiener Volkstanzforscher. Horak
war standiger Gast bei den von ,Vater Zoder " ausge-
richteten Veranstaltungen des Urania-Tanzkreises in
Wien und begriff sich auch stets als dessen Schiiler.”
Bei diesen Tanzabenden lernte er seine spatere Frau
Margarete ,Grete” Kunz (1908-1996) kennen, die ihn
fortan in seinem forschenden, aber auch praktischen
Engagement im Bereich des Volkstanzes unterstiitz-
te. Die gebiirtige Niederdsterreicherin studierte wie
ihr Partner auch an der Philosophischen Fakultat.?

Dieser bildungsbiirgerliche Hintergrund war ty-
pisch fiir die frithe 6sterreichische Volkstanzbewe-
gung, die im Volkstanz das konzentriert sah, was sie
in ihrer urbanen Lebenswelt zu vermissen meinte:
Gemeinschaft, Traditionen und Bestdndigkeit. Eine
romantisierend-verkldrende Idealisierung des Land-
lichen als von der Modernisierung verschonter Raum
war kennzeichnend - man vermutete und hoffte, in
den Dorfern sei Volkskultur und damit verkniipft auch
der Volkstanz gewissermaflen konserviert. Auf diese
stddtische Sehnsucht nach Léndlichkeit antworteten
Jugendbewegungen wie der Wandervogel oder der
Bund Neuland, die Fahrten auf das Land organisier-
ten. Fiir Horak selbst stand fest, dass es ,.ein Verdienst
der Jugendbewegung [sei], dass sie [...] den modernen
Tanzen der Grofistadt den Volkstanz entgegengesetzt
hat. Sie wollte wieder die Verbindung mit der Heimat
herstellen und zu ihr zuriickfinden. Und es gab keinen
besseren Weg als tiber die schlicht [sic!] und doch so
schone Volkskunst, in welcher sich die Seele der Hei-
mat am reinsten offenbarte.”

Viele dieser Vereinigungen waren geprigt durch
eine deutschnationale Ausrichtung, die sich mit vol-
kischem, antisemitischem und autoritdrem Gedan-
kengut verband."” Horak nahm in jungen Jahren an
Ausfliigen dieser Vereinigung teil und nutzte diese
zugleich, um Volkstinze und -lieder in den von ihm
besuchten Gebieten aufzuzeichnen. Diese Exkursio-
nen und die ideologische Grundierung sollten ihn
auch in den Folgejahren préigen.

Willfahrige Ausrichtungen. Volkstanz
und der Nationalsozialismus

Nachdem Horak an verschiedenen Schulen unter-
richtet hatte, war er ab 1932 Lehrer fiir Geographie
und Naturgeschichte in Kufstein. Bereits 1934 wurde
er kurzzeitig vom Schuldienst suspendiert — seine
.grofddeutsche Einstellung” hatte ihn in Konflikt mit

der autoritdren Standestaat-Diktatur gebracht.!! Ne-
ben dem Schuldienst widmete er sich weiterhin der
Sammel- und Aufzeichnungsarbeit von Volksliedern
und -#dnzen und wirkte zudem als Tanzleiter. Schon
1932 hatte er etwa einen Volkstanzlehrgang in Stutt-
gart abgehalten, 1936 und 1937 im polnischen £.6dz
und Pless - tliber diesen Weg engagierte Horak sich
auch fiir ein sogenanntes ,Auslandsdeutschtum”'
Ab Beginn der 1930er richtete er nachweislich Tanz-
kurse in Tirol aus.* Wie Raimund Zoder verfolgte
Horak mit seiner ,volksbildnerischen” Tatigkeit die
Agenda einer Wiederverankerung von Volkstinzen
im gesellschaftlichen Leben - im Einklang mit den
Zielen der Osterreichischen Volkstanzbewegung der
damaligen Zeit.

Horaks ideologische Nahe zum Nationalsozialis-
mus sowie seine politische Aktivitét fiir die national-
sozialistische Partei wiahrend der ,Verbotszeit” sind
ab 1933 belegbar, was eine frithe ,illegale” NSDAP-
Mitgliedschaft nahelegt. So fasste er bereits in dieser
Zeit Volkstanzarbeit als Kulturarbeit auf, die zur ,Ab-
webhr [...] gegen den unvoélkischen, daher wurzellosen
modernen Tanz" dienen und diesem ,den deutschen
Tanz, gebunden an Volk und Heimat, [...] entgegen-
stellen” sollte. Von der Volkstanzbewegung forderte er
ebenso, dass deren ,Fiihrer” besonders darauf bedacht
sein sollten, ,das heimatliche Tanzgut zu beherr-
schen’, um somit am ,Aufbau einer deutschen Kultur”
mitwirken zu kdnnen. Denn nur diese Tanze wiirden,
im Gegensatz zum modernen Tanz, ,der Eigenart des
Blutes, der Landschaft” entsprechen und daher nicht
in Vergessenheit geraten."

Dieses regimetreue Denken erdffnete ihm nach
dem ,Anschluss” Osterreichs an das nationalsozialis-
tische Deutsche Reich zahlreiche weitere Betatigungs-
mdglichkeiten im Bereich der Volkstanzforschung und
-pflege, die er ganz in den Dienst des nationalsozia-
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2 Die Teilnehmer:innen der ersten Forschungsfahrt, vermutlich in den spaten
1920er Jahren. Von links nach rechts: Richard Wolfram, Grete Horak, Karl Horak,
Erna Piffl-Moser, Alfred Karasek
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listischen Regimes stellte. Obwohl Horak erst ab Mai
1938 offiziell als NSDAP-Mitglied (mit der Nummer
6248151) gefithrt wurde, hatte er schon vor dem ,An-
schluss® mit einschldgigen Forschungsinstitutionen
des Deutschen Reiches kooperiert — etwa mit dem
Staatlichen Institut fiir Deutsche Musikforschung, das
ab 1937 die Zentralstelle fiir Volkstanz beinhaltete.
Parallel zu seiner nach wie vor wahrgenommenen
Lehrtatigkeit und ungeachtet seiner Einsétze bei der
Wehrmacht fungierte Horak ab 1940 als Mitarbeiter
in der Abteilung Volksmusik der Kulturkommission
Stdtirol. Ziel dieser sogenannten Kulturkommission
des SS-Ahnenerbes war es, ,volkskulturelles Gut” aus
dem deutschsprachigen Siidtirol zu dokumentieren
und fiir die geplante Ubersiedlung von Siidtiroler:innen
in das Deutsche Reich festzuhalten.

Wihrend seiner Zeit in Siidtirol beteiligte Horak
sich an einem durch die beiden NS-Organisationen
Siidtiroler Arbeitsgemeinschaft der Optanten fiir
Deutschland und Amtliche Deutsche Ein- und Riick-
wanderungsstelle unterstiitzten Musik-Lager in Seis
(3.-8.4.1941), wo er ,allgemeindeutsche” und Sidtiro-
ler Volkstinze unterrichtete.”” Die Volkstanzarbeit
nutzte er auch, um seine Ideen im Bereich der Pflege
regimetreu umzusetzen. 1939 wurde Horak auch als
Leiter fiir das Volksliedarchivim Gau Tirol-Vorarlberg
bestellt; dessen Ziel war es, ganz im Sinne des soge-
nannten Ostmarkischen Volksliedunternehmens ,die

Volkstiberlieferung [...] in Lied und Musik mit Ein-
schluss des Volkstanzes durch Gesamtaufsammlung
und kritische Herausgabe fiir die praktische Volks-
tumspflege und fiir die Wissenschalft festzuhalten und
nutzbar zu machen”'® Seine Person war fiir das NS-
Regime die ideale Besetzung — Horak war ein linien-
treuer Volkslied- und -tanzforscher, der von offizieller
Seite des Gaus Tirol-Vorarlberg 1941 als politisch
einwandfrei eingestuft worden war. Auch seine Posi-
tion als Hitlerjugend-Fiihrer diirfte die Verantwortli-
chen in ihrer Wahl noch weiter bestarkt haben.!” Mit
Zusammenbruch des NS-Regimes 1945 wurden Horak
die Befugnisse fiir das Volksliedarchiv entzogen - zu-
mindest vorerst.

Antisemitismus und , Gemein-
schaftsbindungen”:
Prozesse der Ideologisierung

Die durch Horak vorgenommene Indienststellung
von Volkstanz fiir nationalsozialistisch-propagandis-
tische Zwecke wird besonders in dem 1945 verof-
fentlichten Text Unsere Volkstinze im Alpenland Ka-
lender deutlich.” Horak macht eine ,liberalistische
Lebensauffassung, die sich im vorigen Jahrhundert
ausbreitete’, fir einen Schwund von ,Gemein-
schaftsbindungen” verantwortlich und vertritt damit
fiir den NS typische antimoderne Ansichten. Ursdch-
lich seien ,Geschiftstiichtige, besonders Juden® ge-
wesen, die eine solche ,Entwicklung [...] noch gefor-
dert und eine Sucht nach Abwechslung erzeugt”
hétten. Der zu bekdmpfende Liberalismus wird dem-
nach von Horak als von Juden bewusst geférdert be-
griffen — ein wiederkehrendes Element nationalsozi-
alistischer Ideologie. Antisemitische Annahmen die-
ser Art wurden von den Nationalsozialisten gedank-
lich verkniipft mit einer Fetischisierung und
Einschworung auf eine tiberhohte ,deutsche Volks-
gemeinschaft”

Ahnlich argumentiert auch Horak mit Blick auf
Volkstanz, wenn er vor der Gefahr warnt, dass durch
den von ihm verurteilten gesellschaftlichen Wandel
~den Volkstdnzen, die ausgesprochene Gemein-
schaftstanze sind, der Nahrboden entzogen” werde.
Symptom liberalistischer Entwicklungen sei es nam-
lich, dass .die Einstellung der bodenentwurzelten
Bevolkerung internationaler” geworden und deshalb
der ,moderne Tanz" gegentiber dem Volkstanzbevor-
zugt worden sei. Hinter der Rhetorik einer ,boden-
entwurzelten Bevolkerung” steht ein Glaube an die
durch das nationalsozialistische Regime propagierte
Blut und Boden-Ideologie, die als Ideal die Einheit einer
Lrassischen” Gruppe mit einem jeweiligen Siedlungs-
gebiet vertrat. Derartige Ansichten rechtfertigten in
diesem Denken gestellte Anspriiche auf Gebiete au-
Berhalb der deutschen Staatsgrenzen. Damit wurden



nicht zuletzt kriegerische Aggressionen legitimiert
und fiir Zustimmung in der Bevolkerung geworben.

Als bedrohlich fiir das Fortbestehen des deutschen
Volkstanzes im Gau Tirol-Vorarlberg weist Horak das
Ubernehmen ,gaufremder” Tanzformen sowie die
,Sucht nach Neuem" aus, die eine Bewertung von Tén-
zen ,nach bithnenmaéfSigen Gesichtspunkten® bedinge.
Stattdessen gelte es, ,Riicksicht auf Herkunft und
Volksechtheit” zu nehmen und der ,tanzfreudigen
Jugend des Volkes wieder” den ,bodenstdandige[n] und
daher arteigene[n] Tanz zurtick[zu]geben”. Dadurch
solle ,das rassemafSige Bewegungsgefiihl gesteigert,
die Abwehrkraft gegeniiber fremdrassigen Tanzen
gefertigt und ein Anfangspunkt gewonnen werden,
von wo aus sich der deutsche Tanz artgemafs weiter-
entwickeln® kénne.

Horak formuliert in seinem 1942 erschienenen
Werk Tanz bei den Volksdeutschen im Osten, dass an-
dere Tanze ihrem ,[deutschen] Wesen nicht entspre-
chen” wiirden. Bezeichnend ist dabei der vdlkische
Begriff der Volksdeutschen, den er verwendet, um
deutschsprachige Gruppen im Ausland zu benennen.
Horak betrachtete diese Menschen als einem ,deut-
schen Volk” zugehorig; im Einklang mit nationalsozi-
alistischen und volkischen Argumentationen legte er
Zugehorigkeiten also entlang imaginierter biologis-
tisch-rassischer Kriterien fest. Deutlich wird seine
offene Zustimmung zur nationalsozialistischen Herr-
schaft: So spricht er im Rahmen desselben Textes von
einem ,volkischen Erwachen, das nach 1933 alle deut-
schen Volksgruppen erfafit” habe. Dieses habe in wei-
terer Folge ein ,inneres Gefiihl’, dass nur ein ,deut-
scher” Tanz der vermeintlich richtige sei, ,zu einem
starken BewufStsein umgewandelt”' In der Essenz
bedeutete das: Die durch das System des Nationalso-
zialismus geschaffenen neuen gesellschatftlichen Be-
dingungen seien forderlich fiir den Volkstanz.

Diese Quellen veranschaulichen eindriicklich die
durch Horak vorgenommene Ideologisierung von
Volkstanz und dessen Ausrichtung auf nationalsozia-

listisches Gedankengut. Dies zeigt sich am verwen-
deten Vokabular einer Blut-und-Boden-1deologie, an
den Bemtihungen kriegerischer Semantik, um das
,Eigene” notfalls mit Gewalt zu schiitzen (,Kampf®,
~Abwehrkraft®), sowie nicht zuletzt an den Verweisen
auf vermeintlich ,rassisch” begriindete Unterschiede
zwischen Menschen und deren Praktiken (,fremdras-
sig”). Beim Volkstanz ging es zudem nicht nur um eine
vergemeinschaftende Freizeitaktivitét. Vielmehr solle
auch im Sinne einer vom NS-Staat forcierten Volkser-
tiichtigung ein ,rassemifSige[s] Bewegungsgefiihl®
durch den Volkstanz ,gesteigert” werden,” ganz dhn-
lich wie in der NS-Unterorganisation Kraft durch Freu-
de.

Diese ideologischen Setzungen waren keineswegs
rein rhetorisch, sondern hatten auch konkrete, prak-
tische Folgen: ,Im Auftrag” des Gauleiters Franz Hofer
(1902-1975) wéhlte Horak so etwa ,die geeignetsten
Ténze" fir den Gau Tirol-Vorarlberg aus, um mit Blick
auf den Volkstanz ,planvoll in die kulturelle Arbeit”
eingreifen zu konnen. Ergebnis dieses Selektionspro-
zesses war eine Liste an acht ,gaugebundene[n]
Téanze[n]", die Horak als die , Grundlage der Volkstanz-
arbeit im Gau Tirol-Vorarlberg” verstanden wissen
wollte. In diese Auswahl schafften es Auftanz, Hiata-
madl, Rongger, Siebenschritt, Offener Walzer, Tiroler
Rheinlinder, Tiroler Léndler und Jdgermarsch. Um den
Wert dieser Ténze zu unterstreichen, hob Horak be-
sonders auch die behauptete nordisch-germanische
Herkunft so mancher Symboliken hervor, die sich in
Tanzliguren zeige: So ginge etwa ,die Schneckenligur”,
die Teil des Auftanzesist, auf ,germanische Sinnbilder
zurlick” ,Selbstverstédndlich” sollten jedenfalls neben
dieser Auswahl von Tanzen ,die iibrigen Volkstdnze
nicht vergessen werden” - allerdings miisse eine ,.ein-
heitliche Ausfithrung [...] gefordert werden’, damit im
Falle eines ,Zusammentreffen[s] die Jugend etwa von
Bregenz und Kitzbiihel miteinander tanzen” konne.
So sollte gewihrleistet werden, dass ungeachtet
kriegsbedingter Einschrdnkungen ,der Volkstanz im

3 Werbeplakat fiir
die Internationalen
Volkstanzabende des
Landesjugendreferats
Tirol, 1950
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Gau-Tirol-Vorarlberg” nach dem Krieg ,méachtig auf-
blithen® kénne.”

Vieles bleibt: Weitermachen nach 1945

Ungeachtet des Zusammenbruchs des NS-Regimes
konnte Horak seine Volkstanzarbeit in der Nach-
kriegszeit weiterfithren — wenn auch unter gednder-
ten Vorzeichen und angepasst an die neuen gesell-
schaftspolitischen Umstdnde. Obwohl so manche
NS-belasteten Vokabeln verschwanden, lassen sich
im Reden und Tun Horaks nach 1945 doch vor allem
Parallelen zur NS-Zeit feststellen.

In der unmittelbaren Nachkriegszeit arbeitete Ho-
rak als Geograph und Kartograph fiir die Franzosische
Militarmission (Mission de documentation géogra-
phique en Autriche); offenbar trat er erst 1950 wieder
eine Stelle als Lehrer an. Nach wie vor war er in der
Erwachsenenbildung zu volkskulturellen Themenbe-
reichen vertreten, fungierte als Tanzleiter und Refe-
rent. AufSerdem war Horak freier Mitarbeiter beim
ORF im Bereich Heimatkunde und Volksmusik - unter
anderem gestaltete er Radiosendungen, so beispiels-
weise die Reihe Volksmusikalische Plaudereien, wobei
er mehrere Ausgaben dem Volkstanz widmete.”

In den folgenden Jahren war Horak zudem ver-
starkt in der Jugendarbeit aktiv. Von Seiten des Tiroler
Landesjugendreferats wurden zu dieser Zeit sémtliche
Bestrebungen rund um die Jugendarbeit im sogenann-
ten Ring gebtindelt - all dies in der Absicht, ein kul-
turelles Angebot fiir junge Erwachsene zu bieten.”
1948 wurde ein Jugendlager in der Nahe des Vilsalp-
sees (Tirol) veranstaltet, bei dem Horak die Leitung
eines Volkstanzkurses tibernahm. Aus Teilnehmenden
dieses Kurses setzte sich in weiterer Folge 1949 die
Volkstanzgruppe Innsbruck zusammen.** Diese ver-
stand sich als ,eine Art ,Mustergruppe’ [...], die den
unverfalschten Volkstanz mit der entsprechenden
Musik frei von allem varieteméfSigen [sic] Beiwerk
pflegt, lehrt und vorftihrt™*

Tae OF Fe w.n B ety

Tanzerische Jugendarbeit

Im Zusammenhang mit dem Ring des Tiroler Landes-
jugendreferats bildeten sich mehrere Arbeitsgruppen
heraus, darunter im Jahr 1950 die Arbeitsgemein-
schaft Volkstum/Brauchtum, als deren Leiter Horak
agierte.” Ausgehend von dieser neu geschaffenen Ab-
teilung wurden vielféltige Volkstanzveranstaltungen
in Tirol organisiert, darunter auch die sogenannten
Offenen Volkstanzabende in Innsbruck - die erste
Veranstaltung dieser Art fand am 23. September 1950
statt und zdhlte tber 300 Teilnehmende.” Als ,Treff-
punkt der vorwiegend nichtorganisierten Jugend” sei-
en diese laut Horak ,besonders geeignet, in den Teil-
nehmenden unbewuf$t das Heimatgefiihl zu for-
dern"® Diese Reihe hatte tiber viele Jahre Bestand;
zusétzlich wurde ab 1951 ein alljahrlicher Volkstanz-
kurs veranstaltet, der ebenfalls von Horak betreut
wurde. In Kooperation mit dem Fortbildungsreferat
der Landeslandwirtschaftskammer bot Horak auch in
landlichen Gebieten Tirols Volkstanzkurse an, die sich
insbesondere an die Jungbauernschaft richteten.”

1958 wurde dieses umfangreiche Angebot an Ak-
tivitdten um die Volkstanz-Lehrgange in Rotholz bei
Jenbach erweitert — federfithrend war auch hier Horak,
der iiber Jahrzehnte die Leitung tibernahm. Die Lehr-
gange gehen zurtick auf ein 1949 abgehaltenes fran-
zosisch-osterreichisches Freundschaftslager in Gran/
Tannheim, das durch die franzdsische Militarregie-
rung angeregt worden war und bei dem Horak als
Volkstanzleiter wirkte.* Nach weiteren Stationen wur-
de schlussendlich Rotholz als fester Standort fiir die
jahrlich stattfindenden und vom Land Tirol unter-
stiitzten Volkstanzwochen beibehalten.*

Mit Blick auf die in Rotholz abgehaltenen Lehrgan-
ge hob er hervor, dass sich diese insbesondere ,.an jene
Personen [richten], die in ihrem Wirkungskreis vor die
Aufgabe gestellt sind, den Volkstanz zu pflegen und
weiterzugeben”* Vermittelt werden sollten ,.die Tiro-
ler Volksténze®, wahrend ,charakteristische Volkstén-
ze aus anderen dsterreichischen Landschaften und



Téanze der Heimatvertriebenen [..] daneben” unter-
richtet wurden. Zwar sollten ,Tanze fremder Herkunft®
nicht abgewertet werden, aber wichtig erschien Horak,
dass ,das heimische Uberlieferungsgut” zuerst ,be-
herrscht” werde,* womit er eine zwar abgeschwéchte,
aber weiterhin vom Nationalsozialismus gepragte,
ausgrenzende Sichtweise auf Volkstanz formulierte.

,Heimisch”? Machtdurchzogene
Setzungen

Was als heimisch galt und daher an erster Stelle zu
.beherrschen” sei, unterlag dabei einem stetigen Wan-
del. So legte Horak etwa in der Zwischenkriegszeit
den Akzent verstarkt auf einen 7Ziroler Volkstanz, dies
auch als Reaktion auf die nach dem Ersten Weltkrieg
erfolgte Abtrennung Siidtirols und die damit verbun-
dene Verlusterfahrung, die tiber Volkskultur gleichsam
kompensiert werden sollte. Spéter konzipierte er
Volkstanz aber recht bald als deutschnational; in des-
sen ,[glemeinsame[n] Formen® zeige sich ,die unlos-
bare Verbundenheit deutschen Volkstums™ Zur Zeit
des Nationalsozialismus sollte in ihm dann gar der
~Ausdruck nordischer Weltanschauung™® wiederzu-
finden sein. Nach 1945 wurde Volkstanz schliefilich
bevorzugt als vereinende Praktik fiir ein neues Oster-
reich prédsentiert — in seltsamem und nicht explizit
diskutiertem Widerspruch dazu allerdings zugleich
auch als Mittel einer neuen Volkerverstindigung nach
den Verheerungen des Weltkriegs.* Anstelle einer
aggressiven ,Verteidigung” der eigenen ,Volkskultur’,
wie Horak sie zur Zeit des Nationalsozialismus for-
mulierte, wurde in der Nachkriegszeit ein Kennenler-
nen und ein Austausch zwischen Menschen verschie-
dener Nationen Uber Volkstanz angestrebt.

Gleich blieb hingegen eine dahinterliegende Vor-
stellung unterschiedlicher Vilker, deren Geschichte
und Zusammengehorigkeit in vermeintlich alten und
vom Vergessen bedrohten volkskulturellen Praktiken,
wie Volkstanz, zu erkennen sei. Volkstanz wird auch
als eine Art Kommunikationsmittel verstanden:
Durch die Praktik des Tanzens soll einerseits Verbin-
dendes ,iiber Landes- und Bundesgrenzen hinweg™’
betont werden, andererseits aber auch Abgrenzung
untereinander stattfinden. Volkstanz wird so von Ho-
rak als eine in die Vergangenheit zuriickgreifende
Form der Reprasentation von Identitdt verstanden,
die es fiir die Zukunft zu sichern gelte. Dieser sollte
als eine Art Selbstverstandigung tiber eigene, nun-
mehr nationale und regionale Identitétsentwtirfe die-
nen, die durch das Tanzen zum Ausdruck kommen.

In der Nachkriegszeit bestand ein starkes Bediirfnis
nach einer Definition von ,typisch 6sterreichisch’, wo-
bei die Identitéit der nun eigenstandigen Alpenrepub-
lik als eines ,neuen Osterreich” aus ilteren Elementen
erst zusammengefiigt werden musste. In den ersten
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Jahren der Zweiten Republik standen fiir Horak ent-
sprechend Volkstdnze im Vordergrund, die er unter
dem Begrifl ,0sterreichisch® summierte. Somit kam
den unter ,Volkskultur” gefassten Praktiken erneut
eine zentrale Bedeutung zu. In diesen Zeitraum féllt
so etwa auch die Ausarbeitung eines dsterreichischen
Grundtanz-Kanons® — ein Unternehmen, bei dem
auch Horak eine treibende Kraft war. Sehr rasch wur-
de Volkstanz also mit neuen Bedeutungen und Iden-
titdtskonzepten belegt, was die bemerkenswerte Fle-
xibilitédt zeigt, mit der (nicht nur) Horak sich und
seine Tatigkeiten in sich wandelnde Kontexte einpass-
te. Erschienen die Volkstinze aus Tirol im Jahr 1935
etwa nochin der Reihe Deutsche Volkstinze, findet sich
das Attribut ,deutsch”im 1974 veréffentlichten Tiroler
Volkstanzbuch an keiner Stelle mehr. Die meisten be-
schriebenen Volkstiinze blieben dennoch dieselben.
Auch die ,Symbolformen” gewisser Tanze, die vor
1945 noch mit dem Pradikat ,nordisch” oder ,germa-
nisch” verkniipft worden waren, wurden zwar nach wie
vor als althergebracht und wertvoll stilisiert, dies aber
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unter Aussparung von genaueren Ausfithrungen zu
diesen Behauptungen. Mutmafungen iiber deren Her-
kunft wurden von ihm nun bezeichnenderweise unter-
lassen — deren ,Sinn" sei tiber die Jahre schlicht ,verges-
sen worden’, wie Horak in Ziroler Volkstinze bemerkt.®
Ahnlich geschmeidig wurde auch mit dem Repertoire
umgegangen: Fast alle Tanzformen, die Horak wéhrend
der NS-Zeit als ,gaugebundene” Ténze betitelt hatte,
fanden nun Eingang in das Ziroler Volkstanzbuch. Aus
den Volkstiinzen, die den Gau Tirol-Vorarlberg repréasen-
tiert hatten - ergénzt um weitere Volkstdnze —, waren
also recht einfach wieder ,Tiroler Volksténze” geworden.

Volkstanzarbeit als |dentitdtsarbeit

Im Rahmen der praktischen Volkstanzpflege Horaks
war der Gedanke leitend, dass Volkstdnze dazu bei-
tragen wirden, eine seiner Wahrnehmung nach in
der Moderne immer seltener werdende Form von
Gemeinschafilichkeit herzustellen: Im Tanz driicke
sich die Identitét eines jeweiligen Kollektivs aus, in-
dem jener die Besonderheiten der ihn tanzenden
Gemeinschaft darstelle.*” Volkstanzarbeit war dem-
nach auch immer eine Art Identitédtsarbeit, bei der
Horak den Volkstanz zum Mittel einer Gruppe stili-
sierte, die eigene Identitat in der Bewegung zu erfah-
ren und nach aufSen prasentieren zu kénnen. Dabei
wandelten sich die Gemeinschaften, deren Identita-
ten im Volkstanz dargestellt werden sollten, durch
die Zeit; in seinem Wirken gelang es ihm demnach
stets, sich an gesellschaftspolitische Verdnderungen
und wechselnde Konjunkturen anzupassen.

Fiir Horak war es dabei stets zentral, Volkstanz als
Tanz eines Volkes darzustellen: konkret also eines Ti-
roler, deutschen, ,germanischen” oder auch 6sterrei-
chischen lolkes, ganz nach den jeweiligen zeitlichen
Umstédnden. Eine tanzende Gemeinschaft verstand
er durchwegs als spezifische Gemeinschaft eines Vol-
kes."* Mit diesem Einheitsphantasma tibernahm er
allerdings auch die ausgrenzenden Vorstellungen ei-
nes solchen Volk-Konzepts. Wird von Volk in diesem
Sinne gesprochen, dann werden Menschen tiber ihre
kulturellen Praktiken zusammengefasst, unterschie-
den und eingeordnet, wobei allzu oft auch eine ver-
meintliche ethnische Zusammengehorigkeit behaup-
tet und tiberhoht wird.

Anpassungen und Dominanz

Sein Engagement im Bereich des Volkstanzes hielt
Horak tiber die folgenden Jahrzehnte aufrecht. Er
fungierte lange Zeit als Organisator und Leiter vieler
Veranstaltungen und Lehrgédnge, die er selbst in der
unmittelbaren Nachkriegszeit in Tirol angeregt hatte
- erst mit zunehmendem Alter tibergab er diese an

seine Nachfolger, die allesamt seine Schiiler gewesen
waren. Daneben war er hdufiger Gast auf Volkstanz-
tagungen im deutschsprachigen Raum, unternahm
mit seinen Volkstanzgruppen laufend Auslandsrei-
sen, sprach vor verschiedensten Publika {iber Fragen
des Volkstanzes und veroftentlichte fortwahrend Ar-
tikel. 1977, sechs Jahre nach seiner Pensionierung,
iibernahm er erneut die Leitung des Tiroler Volks-
liedarchivs — ungeachtet seiner engen Verbindungen
zum NS-System, die ihm dieselbe Position vor 1945
ermoglicht hatten.

Diese Entwicklung ist dabei keineswegs untypisch
fiir den Umgang mit NS-Belasteten in der sterreichi-
schen Geschichte; sie ist vielmehr ein oft zu beobach-
tender Ausdruck gesellschaftlicher Kontinuitét in der
osterreichischen Nachkriegszeit. Diese zeigt sich auch
hinsichtlich der zahlreichen offiziellen Wiirdigungen
von Horaks Person, die er ungeachtet seiner NS-Ver-
strickung erfuhr: So wurde ihm 1955 eine Ehrenur-
kunde des Osterreichischen Volksliedwerkes verlie-
hen, seit 1974 war er Teil der Wissenschaftlichen
Kommission des Osterreichischen Volksliedwerkes,
1977 wurde er als Vorsitzender derselben gewéhlt und
1989 erhielt er die Ehrenmitgliedschaft. 1969 wurde
Horak das Silberne Ehrenzeichen fiir Verdienste um
die Republik Osterreich und 1981 dann die Verdienst-
medaille des Landes Tirol zugesprochen.

Karl Horak ist einzuordnen als ein zeittypischer
Vertreter von in der 6sterreichischen Gesellschaft weit
verbreiteten antidemokratischen und antiliberalen
Positionen - eine Gesellschalft, die sich in Teilen auch
offen zeigte fiir volkisches, deutschnationales und
dann auch nationalsozialistisches Gedankengut. Bei
Horak dufSerte sich dies nach 1945 in seiner konser-
vativen Ablehnung von neuen Entwicklungen durch
eine permanente Uberhohung der Vergangenheit. Mit
seiner vermeintlich harmlosen Volkstanz-Arbeit stark-
te und forderte er unterschiedliche Ideologien in den
verschiedenen Kontexten des gewaltgeprigten
20. Jahrhunderts. Die bis in die Gegenwart feststell-
bare Wertschétzung seiner Person ist vor diesem Hin-
tergrund zu revidieren und durch eine kritisch-wiir-
digende Distanz zu ersetzen, die zwar seine Arbeit fiir
den Volkstanz in Tirol anerkennt, allerdings auch Platz
lasst fiir Widerspriiche und problematische Aspekte
im Werk des Volkstanz-Forschers.

Widerspriichlichkeiten lassen sich auch an den
Umdeutungen im Sinne einer Anpassung an politische
Systeme und daran ankniipfende (deutsche, osterrei-
chische, tirolerische) Vorstellungen von Gemeinschaf-
ten beobachten. Eindrticklich belegt dies die prinzi-
pielle Wandelbarkeit von Zuschreibungen, mit denen
Volkstanz in Verbindung gebracht wurde. Ein Blick auf
die verschiedenen Bedeutungen, die dem lolkstanz
im Laufe des 20. Jahrhunderts zugeschrieben worden
sind, veranschaulicht die Gefahr einer politischen
Nutzung. Zentral ist beim gegenwartigen Tun, die



problematische Vergangenheit von Volkstanzpflege,
insbesondere in der NS-Zeit, bewusst zu halten. Dies
gilt fiir den gesamten Komplex volkskultureller Prak-
tiken, die mit der geographischen Heimat Tirol in
Verbindung gebracht werden. Zwar dominieren die
problematisch-exkludierenden Aspekte nicht ldnger,
sie sind aber gleichwohl Teil ihrer Geschichte - diese
Widerspriichlichkeiten gilt es auch in Zukunft im Be-
wusstsein zu halten.
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